Was ist eine Oper?

Die Oper ist sehr alt: die erste wurde vor fast vierhundert Jahren in
Italien geschrieben. Vornehme und gebildete Florentiner lieBen sich
mit Opernauffiihrungen unterhalten. Griechische Sagenstoffe wurden
mit Gesang und begleitenden Instrumenten dargestellt.

Seit dieser Zeit sind unzihlige Opern von vielen Komponisten in
allen moglichen Landern geschaffen worden. Viele sind inzwischen
vergessen, aber ebenso viele werden noch immer in unseren Theatern
aufgefiihrt. |

Manches hat sich seit den ersten Opern der Italiener geiindert,
immer aber gibt es eine spannende Handlung, die auf der Biihne vor
Kulissen gespielt wird, von Darstellern, die in phantastischen Kostii-
men kunstvoll singen, aber sehr oft auch miteinander sprechen wie in
einem Schauspiel. Und immer werden sie von einem Orchester
begleitet.

Die meisten Opern beginnen mit einem Vorspiel, der sogenannten
Ouvertiire. Das Orchester spielt allein, und der Vorhang bleibt auch
noch geschlossen. Manche Vorspiele sind sehr kurz und dienen nur
der Ankiindigung der Bithnenhandlung - dhnlich wie eine Trompeten-
fanfare oder auch wie eine kurze Vorspannmelodie im Fernsehen.
Andere Ouvertiiren sind linger und hingen sehr eng mit dem kom-
menden Spiel auf der Bithne zusammen. Hier soll die Musik den
Zuhérer erst einmal auf den Inhalt der Oper vorbereiten: auf eine
Tragédie durch diistere, traurige Klénge oder auf eine Komddie durch
heitere und beschwingte Melodien. Oft héren wir im Vorspiel schon
einzelne Teile aus der kommenden Oper und konnen sie dann spiter
wiedererkennen. In einigen Ouvertiiren kann man bei genauem Hin-
héren sogar schon den Gang der Ereignisse bis zum tragischen oder
gliicklichen Ende mitverfolgen. So ist das zum Beispiel beim >Frei-
schiitz< oder auch beim >Fliegenden Hollénder<. Ahnlich ist es auch
bei manchen Zwischenspielen, die bei geschlossenem Vorhang zwei

Szenen musikalisch miteinander verbinden, oder auch bei Vorspielen
zu einzelnen Aufziigen (Akten).

Altere Opern sind immer in viele einzelne Abschnitte unterteilt, die
sogenannten Nummern - sie heien so, weil man sie durchzahlt von
1 bis 20 oder mehr. Daher nennt man diese Art von Opern auch
Nummemoper. Hier wechseln sich in bunter Folge viele musikalische
Einzelstiicke ab: Es gibt Arien fiir jeweils nur einen Singer allein, also
fiir Solo-Gesang. In ihnen driicken sich Stimmungen und Gefiihle
eines Menschen aus, fast wie in Selbstgesprachen oder vielleicht auch
so, als konnte man die Gedanken eines Menschen heimlich mit-
héren.

In der Oper gibt es aber auch das kunstvolle Ensemble, bei dem
mehrere Sanger gleichzeitig oder nacheinander singen. Was in unse-
rem Alltag als unhoflich gilt, wenn alle gleichzeitig durcheinander
reden—das istin der Oper zur hohen Gesangskunst entwickelt. Je nach-
dem, wie viele Singer daran beteiligt sind, heiBt das dann Duett (2),
Terzett (3), Quartett (4), Quintett (5), Sextett (6), Septett (7).
Solche Ensembles, vor allem die mit vielen Sdngern, findet man
besonders an den spannenden Hohepunkten der Handlung, wenn es
dramatisch zugeht, also oft am Ende groBerer Teile, bevor der
Vorhang féllt. Einige der schonsten Ensembles erklingen in Mozarts
»Figaro«.

In vielen Opern gibt es auch einen Chor; hier singen immer viele
Sénger die gleiche Stimme. Der Chor ist immer dann auf der Biihne,
wenn etwa eine groBe Volksmenge gebraucht wird. Es gibt verschie-
dene Chorbesetzungen: den reinen Frauenchor — zum Beispiel die
Brautjungfern im »Freischiitz< oder die Spinnmédchen im >Fliegenden
Hollander<; den reinen Ménnerchor - etwa den beriihmten Jagerchor,
wieder im >Freischiitz<, oder auch die Priester um Sarastro in der
»Zauberflote<; und dann natiirlich sehr haufig den gemischten Chor, in
dem Frauen und Ménner zusammen singen — zum Beispiel das
Gefolge des Bassa Selim in der >Entfithrung aus dem Serail« oder die

groBe Menschenmenge auf der Festwiese in den >Meistersingern von
Niumberg<. Auch hier begleitet fast immer das Orchester.

Manchmal werden solche Volksmengen noch durch Statisten ver-
stirkt; das sind nicht-ausgebildete Mitwirkende, die nicht singen und
die vom Theater fiir einzelne Abendvorstellungen engagiert werden.
Fiir solche Aufgaben darf sich jedermann bewerben, der SpaB am
Theaterspielen hat; und wer gut singen kann und schon in Chéren
mitgewirkt hat, der kann auch im sogenannten Extrachor mitmachen,
durch den der eigentliche Theaterchor in groSien Opern verstirkt
wird.

Wie werden nun diese vielen Einzelteile der Oper — Arien, Ensem-
bles und Chore — miteinander verbunden?

Hier gibt es wieder, je nach der Absicht des Komponisten und woh!
auch der jeweiligen musikalischen Mode folgend, mehrere Moglich-
keiten: In manchen Opern sprechen die Sénger auch zwischen ihren
Gesangsnummern, gerade so wie im Schauspiel. Das nennt man dann
auch genau so wie dort, namlich Dialog. Solche Opern, in denen viel
gesprochen wird, heiBen Singspiele. Die ersten und beriihmtesten
stammen von Mozart: >Die Entfithrung aus dem Serail< und »>Die
Zauberflote«. Der gesungene wie der gesprochene Text ist manchmal
schwer zu verstehen, auch wenn sich die Sanger viel Miihe geben, ihn
deutlich vorzutragen. Deshalb ist es immer gut, wenn man den Inhalt
der Oper kennt, bevor man ins Theater geht.

In zahlreichen Opern aber sprechen die Sanger iiberhaupt nicht,
sondern singen auch zwischen ihren Arien und Ensembles. In diesen
Teilen halt sich das Orchester meistens sehr zuriick, spielt oft nur
einzelne Harmonien, und besonders haufig schweigt es ganz und
iiberldBt die Akkorde einem Cembalo. Diese Abschnitte der Oper
nennt man Rezitativ — das wird gewohnlich mit »Sprechgesang«
libersetzt: es wird jedoch nicht gesprochen, sondern eindeutig gesun-




gen, aber besonders deutlich und mit richtigen Wort- und Silbenbeto-
nungen, fast wie in der normalen Sprache.

Diese Opern stammen urspriinglich aus Italien. Aber es war auch
lange in Deutschland und Osterreich Mode, »italienische Opern«
— also Opern mit italienischem Text und mit Rezitativen — zu kompo-
nieren. Hier gibt es wieder beriihmte Beispiele von Mozart: >Figaros
Hochzeit< und >Don Giovanni<. Und natiirlich sind die groBen Werke
der beriihmten italienischen Komponisten (Rossini, Verdi, Puccini
und andere) solche »italienischen Opernc«.

Heute spielt man diese fremdsprachigen Werke héufig in deutscher
Ubersetzung, vor allem an kleinen Opernhéusern. Das Publikumkann
so die Feinheiten der Handlung besser verstehen, und auBerdem
beherrschen nicht alle Sanger perfekt die italienische Sprache. An
groBen Theatern aber und bei internationalen Opernfestspielen (wie in
Salzburg oder Verona) wird in der jeweiligen Originalsprache gesun-
gen. Ahnlich ist es mit russischen (>Boris Godunow), franzdsischen
(>Carmenc) oder tschechischen (>Die verkaufte Braut<) Opern: Von
ihnen allen gibt es mehrere Ubersetzungen ins Deutsche. Deshalb
kann es manchmal passieren, da auf der Biihne ganz andere Worter
und Sitze gesungen werden, als man sie vielleicht aus dem kleinen
Textbiichlein kennt, mit dem man sich auf den Theaterabend vorbe-
reitet hat.

Eine dritte Sorte von Opern entstand recht spit, ndmlich im
vergangenen Jahrhundert. Das sind die sogenannten durchkompo-
nierten Opern, in denen es weder Dialoge noch Rezitative gibt. Hier
spielt das Orchester ununterbrochen und verbindet alle Teile eng
miteinander. Da gibt es keine einzelnen »Nummemn« mehr, die auch
in einem Konzert allein gesungen werden konnten. Diese Opern
bestehen nur aus wenigen langen und durchgehenden Hauptabschnit-
ten, den Aufziigen (oder auch Akten). Dazwischen sind Pausen, in
denen der Vorhang geschlossen wird. Die beriihmtesten Beispiele
stammen von Richard Wagner, wie >Der fliegende Hollinder< und
»Die Meistersinger von Niirnberg«. Fast kénnte man sagen: er hat die
»durchkomponierte Oper« erfunden. Gleichzeitig sind aber auch
einige andere Komponisten auf diese Moglichkeit gekommen

(Verdi), und wieder andere haben ihm darin nachgeeifert (Puccini,
Richard Strauss).

Wir sehen also, da8 sich jede Oper recht gut gliedern 1aBt: Aufziige
(oder Akte) gibt es fast immer; allerdings begegnen uns manchmal
auch »Einakter«, Opern mit nur einem Aufzug (z.B. >Cavalleria
Rusticana<).

Jeder Aufzug 148t sich wieder unterteilen, und zwar entweder nach
rein musikalischen Gesichtspunkten in Arien, Ensembles und anderes
oder nach dem Verlauf der Handlung. Man unterscheidet Auftritte,
Szenen und Bilder. Das alles klingt zunichst etwas verwirrend, ist
aber ganz leicht zu erklaren.

Ein neuer Auftritt beginnt immer dann, wenn eine neue Person auf die
Biihne kommt oder wenn eine andere abgeht — kurz, wenn die Zahl der
Anwesenden sich verindert.

Ein Bild dagegen dauert so lange, bis sich das Biihnenbild verwan-
delt. Ein Aufzug besteht also immer aus mindestens einem Bild, oder
aber aus mehreren. Im >Freischiitz« gibt es beispielsweise im 1. Auf-
zug nur ein einziges Bild (Platz vor der Waldschinke), im 2. Akt aber
zwei (Im Forsthaus und Furchtbare Waldschlucht).

Im Textbuch einer Oper, dem sogenannten Libretto, suchen wir die
Bezeichnung »Bild« meistens vergeblich. Nur die Theaterleute unter-
teilen das Stiick, das sie auffiihren, gern in Bilder. So kann es fiir den
Besucher manchmal verwirrend sein, wenn er im Programmheft iiber
den >Freischiitz« liest: »Oper in sechs Bildern« und nicht »in drei
Aufziigen«. Man zihlt also die Dekorationswechsel, die Verwandlun-
gen. »Pause nach dem 3. Bild«, das heiit dann in diesem Fall: nach
dem 2. Aufzug!

Die Szene dagegen ist nicht so klar zu beschreiben. In manchen
Opem faBt das Wort »Szene« inhaltlich verbundene Teile zusammen
(etwa in >Hansel und Gretel), in anderen wieder entsprechen die
Szenen den Auftritten. In einer Ubersicht kann man sich das noch
besser verstindlich machen, zum Beispiel wieder am >Freischiitz<

Ubrigens werden auch die durchkomponierten Opern der Ubersicht-
lichkeit halber nach Szenen oder Auftritten und Bildern gegliedert.
Auf diese Weise konnen sich die Mitwirkenden zum Beispiel in den
Proben schneller verstandigen.

Den Text der Oper nennt man in der Fachsprache Libretto; das ist
ein italienisches Wort und heiBt »kleines Buch«. Einige wenige
Komponisten haben sich ihre Libretti selbst gedichtet, vor allem
Richard Wagner, die meisten aber greifen auf Biicher anderer Text-
dichter (Librettisten) zuriick. Die wiederum haben sich ihre Einfille
sehr oft bei beriihmten Dichtern geholt, etwa aus bekannten Schau-
spielen von Shakespeare oder Schiller, oder auch aus Romanen,
Mirchen und Sagen, wie >Orpheus und Eurydike«.



